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A través del video, la instal-lacié i les fotografies, I'obra de
Casilda Sanchez explora conceptes com la visi6, el voyeurisme i
la intimitat. Els seus plantejaments esdevenen contradiccions i
metafores, perqué proposa exercicis d'apropament a la mirada,
al sentit de la vista i al mateix acte de mirar.

En el video titulat Sight (2008), Casilda Sanchez presenta un ull
que queda confrontat amb la seva propia mirada. Les pestanyes
s6n I'element més proper a l'ull i els péls més petits del cos; pero,
tot i aixd, fan una funcié que 'artista considera cabdal: prote-
geixen el sentit més important en |'era contemporania, la vista.

As Inside as the Eye can See (2009) és una videoinstal-laci6 en
qué apareixen dos ulls que gairebé es toquen fisicament. Ambdés
es noten (nicament a través del frec de les pestanyes, perque, com
que es troben tan a prop, les imatges que perceben esdevenen
borroses. D'aquesta obra, se'n desprén el desig de veure I'altre,
d’entrar al seu espai i intentar entendre la seva intimitat a través
de la mirada. Casilda Sinchez transforma I'espectador en voyeur,
i de nou el confronta amb una paradoxa: la mateixa proximitat
impedeix veure amb claredat allo que es pretén conéixer amb
I'atansament fisic.

En la peca Ojos que no ven (2009), en qué es conjuga video
i so, hi apareix projectat part d’un rostre sense que se’n vegin
els ulls. Aixi, sorgeix de nou una paradoxa entre la idea relacio-
nal de mirar que planteja la peca i la propia impossibilitat per
part de I'espectador de veure els ulls. D'altra banda, el so de
fons que acompanya la projecci6 correspon a una veu que re-
cita escrits d'lbn Hazm, poeta i filosof andalusi (s. x—x1), i del
tedleg sant Agusti d’Hipona (s. Iv—v). Aquests dos textos es-
devenen contradiccié, perqué, d'una banda, Ibn Hazm apel-la
al sentit de la vista com a eina social, com a forma d'accedir al
plaer, al desig, i, de I'altra, sant Agusti la condemna perqueé és
precisament watraient del pecat».

The touch of proximity (2011) és també una videoinstallacio. En
aquest cas, laimatge deixa entreveure com dos rostres s'atansen
fins a arribar gairebé a tocar-se. Aquesta imatge, que només
s'intueix, provoca en I'espectador la necessitat de veure, de mirar
alld que no es mostra, i per tant, d’accedir a una intimitat que
I'artista protegeix ocultant-la de la visié.
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oqrafia
Va néixer a Madrid. Es va llicenciar en
Belles Arts i va realitzar un doctorat
en art contemporani a la Universidad
Complutense de Madrid. Posteriorment, va
cursar un master especialitzat en videoart
ala School of the Art Institute of Chicago.

Ha participat en festivals i fires d'art,
com la International Roaming Biennial of
Tehran, a Berlin (2008); el FILE Rio 2009,
a Rio de Janeiro; el Festival de Video i Arts
Digitals de Girona (2010); el Videonale 13
del Kunstmuseum Bonn (2011), o Estampa
Arte Mdltiple, de Madrid (2011).

Té obres en galeries com Soho Photo
Gallery, de Nova York, o Sullivan Galleries,
de Chicago, i ha participat en exposicions
en espais com el Museo de Artes Visuales,
de Santiago de Xile, 0 el Museo dela
Universidad de Alicante.

Ojos que no ven, 2008
Videcinstal-lacié, 3 min 30 s

The touch of proximity, 2011
Videoinstallacié, 12 min

Totes les obres sén cortesia d'Aspect Ratio
(Chicago)

As Inside as the Eye can See, 2009
Videoinstallaci6, 7 min

Sight,

2008
monocanal
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TEXTOS EN CASTELLANO

La Biennal sigue recordindonos que no dejamos
atrds la situacién de impasse.. Ponemos en mar-
cha una nueva edicién de la Biennal, ya la octava,
aunque esta llega con un cierto retraso debido a la
incertidumbre generada por un momento —no sé
sl de crisis, o quizds mejor dicho wen crisisn— en
el que los problemas principales no suelen ser solo
econémicos, sino generados por la indefinicién con
la que las instituciones culturales estdn actuando
(ltimamente.

El tejido artistico de nuestro pais se tendria que
haber consolidade mediante unas redes de museos
y de centros de arte y un sistema artistico lo sufi-
tlentemente sélido como para disfrutar de un peso
especifico importante, tanto en el Estado espa-
fiol como internacionalmente, pero esto no estd
pasando. A lo largo de las dltimas décadas nuestra
autonomia, especialmente en el &mbito de la cultura,
nos tendria que haber permitido disefiar politicas
artisticas y planes de actuacién eficientes que ahora,
después de tres décadas, a buen seguro que darian
sus resultados.

En el afio 1997 organizamos la primera edicién de
la Biennal, y con ella iniciamos la coleccién de libros
ulmpasse»; su titulo ya venia dado por la situacién
de lamentaciones y resacas provocadas por unos
Supuestos éxitos del arte espaiiol, que finalmente
resultaron ser totalmente huidizos. En la cubierta de
oste primer volumen se puede leer: «La situacin
tle Impasse que estamos atravesando pide que deje-
Mmos atrds quejas, criticas y situaciones de supervi-
vencia, para luchar contra el desencanto y a favor de
Ias Ideasy. Inauditamente la propuesta sigue vigente
fJuince anos después de ser escrita. La coleccién
tlmpassen, entregada de lleno a trabajar a partir de
¥ para el sector artistico de nuestro pafs, se ha con-
solidado con algunos volimenes de referencia, y a

buen seguro que eso ha sido posible gracias a su
continuidad y a la insistencia en los propésitos ini-
ciales. Un criterio parecido se ha aplicado en las
adquisiciones de obras que, con cada nueva edicién
de la Biennal, se han ido realizando. Su continuidad
ha permitido que ahora ya se cuente con mas de un
centenar de obras; se ha empezado a recibir dona-
ciones por parte de artistas y el conjunto de la colec-
cién configura una visién rica y diversificada sobre
lo que ha ido pasando a lo largo de las dos tltimas
décadas en el contexto del Estado espaiiol.

Estos aspectos —continuidad e insistencia—,
que se han revelado cruciales para consolidar un
proyecto, son los que ahora parece que se tambalean
en muchos dmbitos de la cultura. Se estd desbara-
tando el sistema y quizds se desbaratard mas adn si
el apoyo a artistas, museos, centros de arte, criticos,
comisarios, galeristas, gestores.. se va diluyendo, tal
como ahora estd pasando, y si no se ponen las bases
para creernos que es trabajando conjuntamente y
con espiritu solidario que podremos encarar una
nueva etapa poscrisis.

La seleccién de los siete creadores que presenta-
mos en esta nueva edicién muestra una manera de
hacer muy parecida a la de ediciones anteriores; es
decir: la voluntad de configurar una coleccién de arte
contemporaneo que se convierta en una suerte de
observatorio sobre lo que est4 pasando o ha pasado
en los Gltimos afios, tanto en el contexto artistico
cataldn como en el resto del Estado espaiiol. Los
criterios aplicados para la seleccién de los creadores
invitados han sido motivados fundamentalmente
tanto por la importancia que determinadas obras
pueden tener en el contexto de la coleccién como
porque los trabajos seleccionados suponen, desde
una posicién de riesgo, una apuesta de futuro. Con
las adquisiciones realizadas a lo largo de las siete




ediciones de la Biennal, se ha ido configurando
unas determinadas lineas conceptuales dentro de
la coleccién, que en si mismas también se han con-
vertido en elementos de reflexion a tener en cuenta
para configurar la lista de creadores invitados, que,
algunos, se mueven en unos limites indefinidos entre
arte, disefio y arquitectura.

En esta octava edicion hemos introducido un
nuevo apartado, un «posfacion que nos ha permitido
invitar a cinco jévenes artistas, apenas llegados al
sistemna artistico. Se trata de una decisién motivada
basicamente por el hecho de apoyar a un sector, el
de los artistas emergentes y el de los circuitos artisti-
cos que los acogen, porque hoy por hoy estd demos-
trando ser el mas activo, el mejor estructurado y el
que mds buenos resultados estd proporcionando al
estropeado panorama artistico de Catalunya.

Finalmente, y como en las dltimas ediciones, un
apartado dedicado a las ediciones especiales se ha
estructurado este afio de forma temdtica, en torno
al juego, lo que nos permitird descubrir que este
tema da «mucho juego» —nunca mejor dicho— en
el &mbito de las ediciones, ya sean juegos de cartas,
dados, recortables o camisetas para jugar.

Son épocas de resistencia, de insistencia y de
aferrarse a esas ideas en las que creemos y, sobre
todo, de hacerlo entre todos, asumiendo responsa-
bilidades, por poco importantes que creamos que
estas puedan ser.

Glaria Picazo
Directora del Centre d'Art la Panera

Diciembre de 2012

CASILDA SANCHEZ

A través del video, la instalacion y las fotografias, la obra
de Casilda Sénchez explora conceptos como la visién, el
voyeurismo y la intimidad. Sus planteamientos se con-
vierten en contradicciones y metéforas, porque propone
ejercicios de acercamiento a la mirada, al sentido de la
vista y al propio acto de mirar.

En el video titulado Sight (2008), Casilda Sanchez
presenta un ojo que queda confrontado con su propia
mirada. Las pestanas son el elemento mis cercano
al ojo y los pelos mas pequefios del cuerpo; pero, sin
embargo, hacen una funcién que la artista considera
primordial: protegen el sentido mds importante en la
era contemporanea, la vista.

As Inside as the Eye can See (2009) es una videoins-
talacién en la que aparecen dos ojos que casi se tocan
fisicamente. Ambos se notan (inicamente a través del
roce de las pestanas, porque, como se encuentran
tan cerca, las imdgenes que perciben se convierten en
borrosas. De esta obra se desprende el deseo de ver
al otro, de entrar en su espacio e intentar entender
su intimidad a través de la mirada. Casilda Sanchez
transforma al espectador en voyeur, y de nuevo lo con-
fronta con una paradoja: la propia proximidad impide
ver con claridad lo que se pretende conocer con el
acercamiento fisico.

En la pieza Ojos que no ven (2009), en la que se
conjuga video y sonido, aparece proyectado parte de un
rostro sin que se vean los ojos. Asf, surge de nuevo una
paradoja entre la idea relacional de mirar que plantea la
pieza y la propia imposibilidad por parte del espectador
de ver los ojos. Por otro lado, el sonido de fondo que
acompana la proyeccién corresponde a una voz que
recita escritos de Ibn Hazm, poeta y filésofo andalusi
(s. x=x1), y del tedlogo san Agustin de Hipona (s. v—v).
Estos dos textos se convierten en contradiccién, por-
que, por un lado, Ibn Hazm apela al sentido de la vista
como herramienta social, como forma de acceder al
placer, al deseo, y, por el otro, san Agustin la condena
porque es precisamente watrayente del pecadon.

The touch of proximity (2011) es también una
videoinstalacién. En este caso, la imagen deja entrever
cémo dos rostros se acercan hasta llegar casi a tocarse.
Esta imagen, que solo se intuye, provoca en el especta-
dor la necesidad de ver, de mirar lo que no se muestra,
y por lo tanto, de acceder a una intimidad que la artista
protege ocultindola de la visi6n.

BIOGRAFTA

Nacié en Madrid. Se licencié en Bellas Artes y realizé

un doctorado en arte contempordneo en la Universidad
Complutense de Madrid. Posteriormente, cursé un
madster especializado en videoarte en la School of the
Art Institute of Chicago.

Ha participado en festivales y ferias de arte, como
la International Roaming Biennial of Tehran, en Berlin
(2008); el FILE Rio 2009, en Rio de Janeiro; el Festival
de Video i Arts Digitals de Girona (2010); el Videonale
13 del Kunstmuseum Bonn (2011), o Estampa Arte
Muiltiple, de Madrid (2011).

Tiene obras en galerias como Soho Photo Gallery, de
Nueva York, o Sullivan Galleries, de Chicago, y ha parti-
cipado en exposiciones en espacios como el Museo de
Artes Visuales, de Santiago de Chile, o el Museo de la
Universidad de Alicante.

OBRAS EXPUESTAS

Sight, 2008
Video monocanal, 1 min 50 s

Ojos que no ven, 2008
Videoinstalacién, 3 min 30 s

As Inside as the Eye can See, 2009
Videoinstalacién, 7 min

The touch of proximity, 2011
Videoinstalacién, 12 min

Todas las abras son cortesia de Aspect Ratio (Chicago).

ORIOL VILANOVA

Este artista, mediante sus trabajos, hace visibles, por un
lado, las manifestaciones del poder, y, por el otro, los
mecanismos que articulan el éxito. Reiterativamente,
nos presenta simbolos de la alta cultura (arcos de
triunfo, monumentos, pedestales..) y productos de la
baja cultura (souvenirs, libros de autoayuda..) que recu-
pera en mercados de segunda mano y que, una vez
clasificados y recontextualizados, le permiten analizar
diferentes aspectos de la cultura occidental.

Con respecto a la representacion del poder, Vilanova
focaliza su interés en la arquitectura conmemorativa, la
escultura pdblica y el museo como contenedor y legi-
timador de aquellos bienes culturales que merecen ser
conservados eternamente. Tanto es asi que en la serie
«Mausoleusn acumula postales con la imagen cané-
nica de los museos del siglo xix, donde se suceden las
vitrinas, las peanas.., y se impone un orden taxonémico
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Horari:

De dimarts a divendres, de 10 a 14 h i de 16 a 19 h.
Dissabtes, d'11 a 14 hide 17 a 20 h.

Diumenges i festius, d'11 a 14 h. Dilluns, tancat.

Visites comentades:
Dissabtes, a les 12 hiales 18 h.
Diumenges, a les 12 h.

Organitza

Generalitat de Catalunya "
Departament de Cultura centre d'art la panera Ajuntament de Lleida
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